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Resumo

Este estudo ¢ parte do projeto de mestrado intitulado “Um olhar sobre a Igreja
Divino Espirito Santo do Cerrado”, com o intuito de abordar a atuagao de Lina Bo
Bardi (1914-1992) em termos de cultura popular, e seu reflexo na solugao de
arquitetura do conjunto religioso. Brevemente ¢ enfatizada a ideia de patriménio
cultural, por ter prote¢ao por tombamento, e conceitos de meméria coletiva, por
estar sendo considerado um lugar de meméria.
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Abstract

This study is part of the master's project titled "A Look at the Divino Espirito Santo
do Cerrado", and its purpose is to approach the action of Lina Bo Bardi (1914-
1992) in terms of popular culture, and its reflection in the solution to the of
architecture of the religious complex. It briefly emphasizes the idea of cultural
heritage, by having protection for ‘tombamento’, and concepts of collective
memory, for being considered a place of memory.

Keywords: Popular Culture. Collective Memory. Cultural Heritage. Religious
Architecture.

INTRODUCAO

A partir dos anos de 1980, a nog¢io de patrimoénio histérico e artistico foi ampliada

para a ideia de patriménio cultural, através do conceito antropolégico de cultura, segundo
o qual esta é o conjunto de acdes que constituem e identificam uma sociedade. Com isso,

ampliaram-se também as possibilidades, e a protegio patrimonial passou a incluir o
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universo intangivel, os costumes, modos de fazer, festividades, etc., ou seja, englobando a
diversidade cultural e, nesse sentido, incorporando a cultura popular.

No caso brasileiro, foi através da Constitui¢io Federal de 1988 que se incorporou
esse conceito e o sentido de bens patrimoniais se expandiu, incluindo o patriménio

imaterial, além de reconhecer os direitos culturais dos cidadios, definindo:

Constituem patrimé6nio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a agdo, 4 meméria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: as formas de expressio; os modos de criar, fazer e
viver; as criagbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos,
documentos, edificacbes e demais espacos destinados as manifestagoes artistico-
culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,

arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988, p.75).

Segundo Santos (2001, p.43-44):

O patriménio foi deixando de ser simplesmente herdado para ser estudado,
discutido, compartilhado e até reivindicado. Ultrapassam-se a
monumentalidade, a excepcionalidade e mesmo a materialidade como
parAmetros de protecdo, para abranger o vernacular, o cotidiano, a
imaterialidade, [...]. Passa-se a valorizar nio somente os vestigios de um passado
distante, mas também a contemporaneidade, os processos, a produgio.

Além disso, enquanto patriménio, o bem edificado em um tempo anterior carrega
simbolos resultantes de sua memoria formada no seio da comunidade e por isso, o foco é,
em termos, de memdria coletiva, buscando entender como ela se mantém, se transforma e
se adapta, ao longo do tempo e das relagoes construidas entre os seres, repercutindo na
forma de apropriagio e pertencimento sociocultural e espacial.

Conforme Bosi (1994, p.55), o lembrar, segundo Halbwachs, “ndo é reviver, mas
refazer, reconstruir, repensar, com imagens ¢ ideias de hoje, as experiéncias do passado. A
memoéria nio é sonho, é trabalho. [...] A lembranca ¢ uma imagem construida pelos
materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢do”. Sendo assim, a reprodugio do passado
muda, conforme a percep¢io e consciéncia do individuo se alteram. Dessa forma,
dificilmente seria possivel retratd-lo exatamente como aconteceu num tempo anterior. Nesse
sentido, Halbwachs enfatiza o fato de a memoria do individuo estar entrelacada 8 meméria

do grupo, ¢ esta 2 chamada meméria coletiva da sociedade (BOSI, 1994, p.55).
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Para Bergson, o passado permanece inteiro em nossa memoria, exatamente como
foi para nds; mas certos obstdculos, em especial 0o comportamento de nosso
cérebro, impedem que evoquemos todas as suas partes. Em todo caso, as imagens
dos acontecimentos passados estdao completissimas em nosso espirito [...]. Para
nés, ao contrdrio, o que subsiste em alguma galeria subterrinea de nosso
pensamento ndo sio imagens totalmente prontas, mas — na sociedade — todas as
indicagbes necessdrias para reconstruir tais partes de nosso passado que
representamos de modo incompleto ou indistinto, e que até acreditamos terem

safdo inteiramente de nossa memoéria. (HALBWACHS, 2003, p.97).

Nesse sentido, de acordo com Halbwachs (2003, p.72), diferentes referéncias
sustentam a memoéria de um individuo, pois o mesmo carrega juntamente com sua
bagagem prépria, com sua memoéria individual, uma carga dessa chamada meméria coletiva,
de pertencimento, que é necessdria, pois “para evocar seu préprio passado, em geral a pessoa
precisa recorrer as lembrancas de outras, e se transporta a pontos de referéncia que, muitas
vezes, existem fora de si, determinados pela sociedade” (HALBWACHS, 2003, p.72),
muitas vezes anteriores a sua propria existéncia, mas que sao importantes para sua inser¢ao
em sociedade e na formagio de identidade cultural e bagagem histérica. Nessa
contextualizagio, Halbwachs (2003, p.72) ainda acrescenta que ambas as memorias
(individual e coletiva) acontecem no espaco e tempo, mas com limites diferentes, que
podem ser mais estreitos ou alongados. E ainda ressalta que muitas dessas memorias
coletivas sdo possiveis de serem imaginadas justamente pelo que conta a histéria.

E jé com relagio a ideia de lugares de meméria, para Pierre Nora, historiador
francés, estes seriam “lugares exteriores” nos quais as pessoas buscam “apoio as suas
transagoes cotidianas” (RICOEUR, 2003. p.521). Situam-se na memoria apreendida pela
histéria, pois se esses lugares existem ¢ justamente porque nio hd mais meios de meméria:
s40 inscri¢oes na escrita e espago, e representam o que precisa ser lembrado na meméria
coletiva, corrigida e esclarecida, nao havendo mais a transmissao de costumes e herangas
pela oralidade e prética de geragdo para geragao. Nesse sentido, Nora (1993, p.8) também
ressalta os tempos modernos, visto que a busca por mudangas da sociedade, pautadas
justamente por esse rompimento com o passado, trouxe a necessidade de materializagao da
meméria — “se habitdssemos ainda nossa memoria, nio teriamos necessidade de lhe
consagrar lugares. Nao haveria lugares porque nio haveria meméria transportada pela

histéria” (NORA, 1993, p.8).
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Nora (1993, p.9) define a memdria como ato presente, resguardada pela afetividade,
com agdes e lembrancas que nao se respaldam pela exatiddo, carregada de bagagens
simbdlicas, construida no corpo de grupos, sendo a0 mesmo tempo coletiva e individual,
enquanto a histdria se constréi do passado, através de andlises criticas de fatos que tendem
ao universal.

Nora (1993, p.17) ainda ressalta que a perda de meméria levou diversos grupos a
redefinirem suas identidades:
Todos os corpos constituidos, intelectuais ou nio, sibios ou nio, apesar das
etnias e das minorias sociais, sentem a necessidade de ir em busca de sua prépria
constitui¢io, de encontrar suas origens. [..] O fim da histéria-meméoria
multiplicou as memdrias particulares que reclamam sua prépria histdria.

[...] O prego da metamorfose histérica da memoria foi a conversio definitiva a
psicologia individual.

E ainda, segundo Paul Ricouer (2003, p.523), para Pierre Nora, os lugares de
memoria se apresentam em trés sentidos do termo: material, simbélico e funcional. O
primeiro fixa os lugares para apreender a meméria, o segundo ¢ imagético, cristalizando e
transmitindo-a entre as geragdes, ¢ o terceiro proporciona os rituais, através de espetdculos,

lugares de refugio ou santudrios.

[...] s6 é lugar de memdria se a imaginagio o investe de uma aura simbdlica.
Mesmo um lugar puramente funcional [...] sé entra na categoria se for objeto de

um ritual. (NORA, 1993, p.21)

De acordo com Ricouer (2003, p.524), sao definidos ainda tipos cronolégicos de
memdria, sendo o foco da presente andlise a memdria-patrimonio, que tem énfase histdrica,
e, segundo Nora (RICOUER, 2003, p.523), se tornou simplesmente topografia espetacular
e arqueologia nostilgica, por reduzir os lugares de memoria a apenas sitios fisicos,
destinados ao culto da comemoragio, personificando memdrias muitas vezes criadas e
encenando espetdculos inventados através de cendrios fisicos (os edificios patrimoniais).
Nesse sentido, a patrimonializagio, muitas vezes, mascara a memoria e contribui para que a
oralidade entre as geragdes de um mesmo grupo seja esquecida em prol de cultura e

identidade inventadas e sem referenciais verdadeiros. Com isso surge a ideia de
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rememoragao, pois para Nora, a memoria, imaterializada em um lugar material, torna-se
vitima da comemoragio.

Sendo assim, pode-se dizer que os “lugares de meméria”, nesse caso de estudo, na
imagem de um patriménio edificado de uso coletivo, precisam perder a imagem de bens
engessados, intocdveis, como se fossem apenas contemplativos, e se inserirem no processo
de uso do espago e das apropriagoes cotidianas, onde as pessoas criam relagdes de
afetividade e as memdrias, tradicoes e costumes sio transferidos, espontaneamente, pela
oralidade e vivéncia entre os usudrios, entre suas geragoes, a fim de manter o verdadeiro
referencial e carregar-se em sua comunidade de uma identificagao real, com meméria ativa,
verdadeira e continua.

Com isso, o intuito dessa pesquisa ¢ transpor as andlises de Lina Bo Bardi, em
termos de cultura popular, na solu¢do projetual pensada para a Igreja Divino Espirito Santo
do Cerrado, que ¢ entdo definida como “lugar de meméria”, descrevendo suas caracteristicas
iniciais e transformagoes fisico-espaciais ao longo do tempo, o processo de protegio

patrimonial e informagdes relevantes com relagdo a atuacio da comunidade.

1. LINA BO BARDI E A CULTURA POPULAR

Em 1946, o arquiteto’ Lina Bo Bardi se casou com Pietro Maria Bardi e juntos
vieram para o Brasil. Ao desembarcarem no Rio de Janeiro, receberam o convite de Assis
Chateaubriand para criarem um Museu de Arte, que acabou sendo construido em Sio
Paulo — 0 MASP. Segundo Ferraz (2011, p.123), “Lina ficou fascinada com a arquitetura
que florescia com liberdade, com a paisagem tropical, com o verde, com um pais que nio
tinha ruinas, nem as da guerra e nem histéricas”. Neste contexto, 0 arquiteto pensava entdo
o projeto do novo museu, o qual, inicialmente, ocupou, em 1947, alguns andares de um
edificio na Rua 07 de abril, centro da cidade, para depois abrigar a sede definitiva na
Avenida Paulista, a partir de 1968. Em termos de referéncia e afetividade, o museu ¢ tido
pela populacio paulistana como marco da cidade, “o edificio do Museu foi eleito pelos
cidadaos de Sao Paulo como um de seus simbolos mdximos: a imagem que escolhemos para

nos representar’ (FERRAZ, 2011, p.125).

1Lina Bo Bardi preferia ser chamada de arquiteto, no masculino.
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Figura 1 — Lina na cadeira de Beira de Estrada.

Fonte: UMA ideia de museu?.

No final dos anos de 1950, enquanto o pais se voltava para a construgio de Brasilia
(1956-1960), Lina passou a viver na Bahia (1958-1964), realizando uma expedi¢ao pelo

nordeste, conhecendo essa rica cultura popular.

[...] Lina Bo Bardi parte para uma intensa pesquisa sobre artesanato nordestino e
arquitetura popular. A ponto de transferir-se para Salvador por 7 anos [...] e
montar 14 um museu-escola cuja estratégia bésica era passar do pré-artesanato
regional para a producio industrial de objetos utilitérios. (GRINOVER, 2010.
p.34)

Na atuagio em Salvador, sua estratégia se articulava em dois locais: no Museu de
Arte Moderna (MAMB), provisoriamente situado no foyer do Teatro Castro Alves e no
Museu de Arte Popular (MAP) no Solar do Unhio. O MAMB nio tinha uma intenc¢ao
tradicional, mesmo porque nio fazia sentido existir um museu sem acervo ou de acervo
reduzido, funcionando como o local do movimento cultural, do ensino, da arte de

producio popular: “o fendémeno Museu de Arte Moderna ¢ tipico dum pais novo [...], onde

2 Disponivel em: <http://aecromancia.blogspot.com.br/2011/08/uma-ideia-de-museu.html>. Acesso em: 10
jul. 2014.
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a palavra Museu teria outra significagio que a de somente conservar” (BARDI, 1967. In:
RUBINO; GRINOVER, 2009, p.131). Jd o Solar do Unhio abrigaria a Escola de Desenho
Industrial e Artesanato, que proporcionaria uma transposi¢io da manufatura para a
indstria, além do Centro de Documentagao do Artesanato Popular do Nordeste, destinado

a inventariar as manifestagoes artesanais de toda regiao.

A Escola teria como objetivo preparar mio-de-obra especializada para o processo
de desenvolvimento industrial que seria implantado no Nordeste. [...] Este
processo deveria se pautar pelo objetivo maior da Escola, que seria conservar os
valores coletivos da base social e promover a integracio do conhecimento sobre
as matérias numa outra escala de produc¢ao. (ROSSETTI, 2002, p.72)

Segundo Pereira (2007, p.195-196), a intengao de Lina era inserir, no processo de
industrializagao, a tradi¢do e a cultura popular, principalmente na imagem do que ela
denominava [pré]artesanato®, como forma de proporcionar um desenvolvimento baseado

nas origens do pais e que nao levasse a exclusao das, agora, massas populares.

O dltimo projeto de Lina, nessa primeira passagem por Salvador, e que teria sido
talvez o mais importante de todos, [...] trata-se do CETA, Centro de Estudos e
Trabalho Artesanal, a criacio da Escola de Desenho Industrial que produziria
objetos-tipo para a industria a partir do conhecimento da cultura pré-artesanal.
A interrupgao do trabalho de Lina na Bahia significou a interrup¢io do projeto,
do qual se tem apenas o registro textual, o arcabougo do que poderia ter sido.

(PEREIRA, 2007, p.199)

A atuagio de Lina na Bahia foi interrompida devido ao Golpe Militar de 1964, “pondo
fim a liberdade de agao e questionamento, condigao que se agravaria com a consolidagio do
Golpe e a imposicao de uma censura violenta a liberdade de expressao politica, social e
artistica no Pais” (PEREIRA, 2007, p.212). Os militares ainda cancelaram a Exposicao
Nordeste do Brasil, em Roma, pouco antes de sua inauguragio, como ¢ relatado por ZEVI
(1965. In: BARDI, 1994, p.47.),

[...] chega uma ordem da Embaixada Brasileira: a exposicdo nio serd feita, tudo
deve ser desmontado em siléncio, reembalado e devolvido ao Brasil. Explodird
um escindalo? Paciéncia, com um regime de generais a diplomacia fica

3 Pereira (2007, p.195-196) diz que Lina utilizava o termo pré-artesanato, porque essa producio popular
do Nordeste estava ligava a miséria e falta de recursos, além de ndo existir uma organizacdo social,
voltava-se para um recurso da propria familia.
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aterrorizada e paralisa até mesmo as atividades culturais. Além do mais, esta ndo
¢ uma exposicio de arte qualquer; contém uma carga explosiva.

Edmar de Almeida sintetiza esse momento em depoimento a um jornal de

Uberlandia:

Em 64 ela teve de interromper seus trabalhos em Salvador e em Recife, aqui em
colaboragiao com o Dr. Miguel e Da. Violeta Arraes. Em Salvador, deixou o
Museu de Arte Popular, instalado no Solar de Unhio, depois automaticamente
desativado. O seu acervo, resultado de anos de trabalho de levantamento e
restauracio de exemplos da cultura baiana e nordestina, foi destruido.
(ALMEIDA, Edmar de. In: Jornal Primeira Hora, 1981).

De forma astuciosa, Zevi (1965. In: BARDI, 1994, p.47-48.) ainda retrata o que a

cultura popular do nordeste representava para Lina:

O nordeste brasileiro, seco e agreste, habitado por homens escravizados numa
condi¢do semi-feudal, transformou-se nos ultimos anos, por forca dos
movimentos de libertagio reunidos nas Ligas Camponesas, em simbolo do Pais.
[...] Sua produgio figurativa ¢ pré-artesanal, mas possui uma dignidade estética
que ¢ justo reconhecer e valorizar no brusco salto entre uma cultura quase de
tradi¢do oral e a era industrial. Objetos de uso, afastados do folclore; “fatos” mais
que obras de arte, executados em latas de lubrificantes americanos, madeira,
palha, refugos, pdginas de revistas velhas, retalhos de pano que chegam as
carradas do sul em velhos caminhées. Deste material sio feitos os utensilios
domésticos, os ex-votos, os brinquedos, as colchas de retalhos, as carrancas,
cabegas policromicas de animais fixadas na proa de grandes saveiros do rio Sio
Francisco.

Figura 2 — Utensilios domésticos: latas de lubrificantes transformadas em canecas. Feira de Santana, BA.
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Fonte: HOSSAKA, Luiz. In: BARDI, 1994, p.63.

Em termos gerais, na obra de Lina Bo Bardi havia interagio entre as inovagoes e o

vernacular. Esse ato tinha o intuito de simplificar os processos, colocando em didlogo os

sistemas tradicionais com os materiais disponiveis e as técnicas que se fizessem necessdrias.

O inicio dessa articulagao acontecia entre a proposta de projeto e os aspectos da cultura
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popular, que era tida numa escala mais ampla, englobando hébitos, costumes, festas e as

técnicas construtivas. Rossetti (2002, p.10) diz que

a arquitetura de Lina Bo Bardi é surpreendente pela multiplicidade com que se
manifesta, se constituindo num procedimento fértil dentro de um campo
profissional devido a elaboragdo de solucoes em diferentes escalas e linguagens.
[...] propée solugbes arrojadas e incorpora solucdes vernaculares; organiza e
participa de movimentos culturais, estabelece assim, o cédigo poético de sua
arquitetura.

Nesse contexto, a arquitetura era pensada a partir do que poderia ser apropriado e
evidenciado do lugar, quais os agentes sociais envolvidos, para qual uso mais se adequava e,
dessa conjungio, interagir com o usudrio, a coletividade e o espago.

Jd com rela¢io ao envolvimento de Lina com as questoes religiosas, Ferraz (1997,
p-172) diz:

Comunista, ateia e anti-clerical por formagio [...]. No Brasil — Rio, Sio Paulo ¢
principalmente Bahia —, Lina soube entender o sincretismo religioso e o
verdadeiro ecumenismo dele resultante. O ecumenismo que escapa das quatro
paredes de qualquer templo e se alastra pelas ruas na vida do povo miscigenado:
o negro com o candomblé africano, o portugués com a igreja catdlica — e
também portador de cultos pagios da peninsula ibérica —, e o indio com seu
vasto mundo de cultos e crengas.

Lina soube compreender tudo isso. Soube compreender que na base da liberdade
dos cultos e das expressdes do espirito, estavam a base da cultura brasileira. O
ecumenismo ndo ¢ religioso no sentido limitador da palavra, ¢ religioso no
sentido de “re-ligar”.

Re-ligar culturas e povos.

O que pode ser mais bem compreendido no projeto da Igreja Divino Espirito Santo
do Cerrado, onde Lina Bo Bardi proporcionou este (re)ligamento da arquitetura com as
diversas prdticas religiosas e a cultura popular, realizando uma obra que ¢ carregada de

simbolos e valores do povo.

2. AIGREJA DIVINO ESPIRITO SANTO DO CERRADO

Em 1975, os Freis Egydio Parisi ¢ Fualvio Sabia convidaram Lina Bo Bardi para
realizar o projeto de uma igreja franciscana no bairro Jaragud - periferia de Uberlandia/MG.
Inicialmente, Lina recusou o convite, mas por intermédio do artista pldstico e seu amigo
Edmar de Almeida, que alegou ter o conjunto religioso uma intengao social e ser destinado

a0 povo, ela nio s6 aceitou, como doou o projeto a comunidade.
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A Igreja do Santo Espirito do Cerrado, em Uberlindia, foi encomendada por
franciscanos italianos que 14 viviam, num momento em que a chamada igreja da
libertagio, que se contrapunha ao Vaticano por estar ideologicamente ao lado
dos pobres, estava em seu auge (FERRAZ, 1997, p.172).

Construida entre 1976 e 1982, com participacio dos préprios moradores através de
mutirdes nos finais de semana, foi edificada, utilizando materiais caracteristicos da regiao,
angariados por doagées. Todo o processo de construgio da igreja, feito através do trabalho
em comunidade, foi gestado por um “conselho de construgao”, eleito e composto por uma
comissao de moradores. Também foi essencial a ajuda financeira vinda da organizacio

catélica alema Adveniat, com sede em Essen.

A igreja foi construida por criancas, mulheres, pais de familia, em pleno cerrado.
Construida com materiais muito pobres, coisas recebidas de presente, em
esmolas. E tudo dado. Mas nio no sentido paternalista, mas com astdcia, de
como pode se chegar a coisas com meios muito simples (BARDI, 1999).

Figura 3 — Fotografia com Paolo, Xavier, Teresa, Edmar, Lina, Frei Egydio, Dona Aurora e Frei José.

Y § N ,{I ' !‘1
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Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

As solugoes construtivas aludem aos materiais da regio, representando, através da
arquitetura, a cultura popular, uma producio caracteristica do lugar e do povo miscigenado

do cerrado mineiro. Conforme Dossié de Tombamento:
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A simplicidade presente nesta construgio nio foi fruto apenas dos parcos
recursos financeiros empregados na obra. Acima de tudo, estavam presentes
tracos de seu engajamento politico-ideolégico e arquitetdnico, e que envolvia o
trabalho com a comunidade local, o resgate de aspectos da genuina cultura
popular, da compreensio e valorizacio de nosso enorme “caldeirdo” cultural.
Todos esses fatores fizeram com que a Igreja do Espirito Santo do Cerrado
resultasse em uma obra singular. IEPHA/MG, 1997, p.11).

O conjunto foi implantado, vencendo a topografia, através de quatro platds,
compostos cada um (do mais alto para o mais baixo), respectivamente, pelo campandrio e
capela, a casa para trés religiosas e um saldao comunitdrio, além do campinho de futebol, nao
existente mais. Nesse contexto, a hierarquia espacial tinha intuito de vencer o desnivel do
terreno, com edificacoes dispostas em plantas circulares, com volumetria relativamente
baixa, permeando-se pela paisagem residencial, majoritariamente, de um ou dois
pavimentos. Os materiais empregados, assim como as dimensoes modestas ¢ no limite do
necessario, também reafirmam este ideal. A organicidade e disposi¢ao dos espacos trabalham
as sensagdes e percepgoes, ora com refiigio e meditagio, ora com sentido de coletividade e

comunidade.

Figura 4— Croquis aquarelados_ desenhos de Lina Bo Bardi.
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Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

O acesso frontal acontece na Avenida dos Mognos; a capela com campandrio e a
dependéncia das freiras sdo em tijolos aparentes, caracteristicos da regido, assentados com
barro e sem reboco, tendo concreto armado, apenas onde necessdrio para estruturagio, em
vigas e pilares. J4 o salio comunitdrio, que remetia a uma oca indigena aberta,
posteriormente foi fechado em meia-altura, com bambus e chao batido, recebendo, depois,

piso em cimento e vedagao (do piso a cobertura) em toras finas de madeira.

Figura 5 — Fotografia do conjunto entregue na década de 1980.

Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

Figura 6- Fotograﬁa anterior ao restauro e reforma.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2008.
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Segundo Ferraz (1997, p.173), os desenhos pensados por Lina sio ainda mais

simbolicamente explorados,

[...] Ela realiza o ecumenismo através de seus espacos.

[...] Nesse projeto vocé tem de um lado um terreiro de Candomblé
completamente africano, do outro uma igreja franciscana de pequena cidade
italiana. No meio um “caracol (os claustros), uma 4rea de concentragio, de
camarim”, até chegar ao centro com um pequeno lago, um pogo drabe. Tudo isso
cercado pelas plantas do cerrado, culminando com o campinho de futebol bem
brasileiro. “Ela é uma igreja pra 14 do catolicismo, é uma igreja pagi, ou catélica
panteista’.

Figura 7 e Figura 8 — Centro Comunitdrio, respectivamente, fotografia original e atual.
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Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999. SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2013.

E Edmar de Almeida sintetiza o projeto original com as seguintes idéias:

A primeira delas é que esse conjunto arquitetonico, aparentemente muito
simples, é uma obra revoluciondria em termos de espago sagrado, no meio de um
oceano de igrejas feias e de gosto discutivel, em que h4 possibilidade de siléncio e
oragao;

A segunda é uma nova colocagdo para o espago comunitdrio, acompanhando a
evolucio da Igreja atual, na sua adequagio com os habitantes de periferia;

A terceira é uma proposta nova no tocante ao espago habitacional, colocando em
cheque, de maneira definitiva, as solucoes deficientes e miserdveis do BNH
(Banco Nacional de Habitacio).

Como obra de arquitetura ¢ um marco novo no panorama arquitetdnico
brasileiro pés Niemeyer, uma nova flor do Cerrado. (ALMEIDA, 1999.)
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Figura 9 e Figura 10 — Imagens do claustro _ residéncia para religiosas.
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Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.
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Figura 11 e Figura 12 — Fotografias aéreas, destaque para a platibanda-jardim na capela.

Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

Em termos de protegio, apesar de, em 27 de fevereiro de 1991, a igreja ter sido
protegida como patrimdnio municipal pela lei n°. 52074, 0 mesmo parecia nio ter ocorrido.
Foi somente em maio de 1997, quando foi tombada como patriménio estadual pelo
IEPHA-MG, que o processo preservacionista ganhou maior forca.

Recentemente, a igreja passou por processo de restauragao e reforma, sob supervisio
do IEPHA-MG, e quem assinou o projeto foram os arquitetos Marcelo Ferraz e André
Vainer, que trabalharam com Lina Bo Bardi na proposta original, considerados, portanto,
coautores. Dentre as caracteristicas gerais, foi construido um anexo para a administragéo e
pastoral, que ocupa o nivel mais baixo na Avenida dos Ipés, onde anteriormente havia o
campo de futebol. A edificagio possui um terrago superior onde sio realizadas as

festividades da igreja; sua arquitetura é bastante diferente do restante do conjunto e alterou

4 Disponivel em: <http://www.uberlandia.mg.gov.br/?pagina=Conteudo&id=428>. Acesso em:
01 jul. 2013.
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consideravelmente a permeabilidade e fluidez proporcionada pelo escalonamento dos platos

e pelas baixas altimetrias das edificacoes.

Figura 13 — Fotografia atual, apds entrega do projeto de ampliagio e restauro.
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Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.

Com relagdo a isso, em parecer favordvel ao tombamento, o Instituto de Arquitetos do
Brasil (IAB) — Nucleo Uberlandia fez, na época, a seguinte sugestdo, reiterando a

importincia do conjunto e a manutengio de sua composi¢ao espacial.

[...] solicitamos ao Municipio, que através de seus representantes, atue no
sentido de:

- obter um terreno localizado préximo 2 igreja, através de permuta ou
indenizagio, a ser cedido 4 comunidade do bairro, para que nele possa construir
uma Casa Paroquial, sem as restrigoes que seriam necessdrias, caso fosse utilizada
a 4rea do terreno da igreja; o que possibilita a preservacio do conjunto na sua
integra;

[...] Em nenhum momento, o tombamento da Igreja do Espirito Santo deve ser
entendido como perda ou prejuizo pois, com ele toda a populagio de Uberlandia
¢ beneficiada com a preservagio de sua memdria coletiva. (VALE, M. M. B. T,

1996. In: IEPHA/MG, 1997, p.237)

Na casa das freiras, as alteragdes mais significativas estio na mudanga do piso em madeira
para cimento, conforme previsto no projeto original e a transformac¢io de duas celas
minimas em um Unico espago, onde serdo armazenados materiais das pastorais. Uma das

celas menores e outra de maiores dimensées foram mantidas.
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A capela, que também jd foi modificada ao longo do tempo, possui cinco vigas em
madeira de pau brasil, substituindo as danificadas em aroeira’®, e na atualidade, as calhas
foram recuperadas, as instalagoes elétricas e hidrdulicas revistas, recebendo também novos
bancos. O piso em pedra portuguesa retornou a cor original, a porta principal passou por
restauragdo, e o reboco interno foi mantido, pois representantes do IEPHA-MG
consideram que a alteragio j4 foi apropriada pelos usudrios, exceto pelo altar que retomou

as caracteristicas iniciais.

Figura 14 — Croqui aquarelado de uma cela das freiras _ desenho de Lina Bo Bardi.

Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

Figura 15 — Fotografia do altar original e das paredes da capela sem reboco.

5 Nao mais encontradas na regido.
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Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

Figura 16 — Fotografia atual do altar, em tijolos aparentes.
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Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.

De modo geral, segundo padre Mdrcio Antonio Gongalves, o intuito da reforma e restauro
foi finalizar o pretendido na proposta original e retomar as caracterizagoes consideradas
relevantes. A negociagdio momentinea com o érgao de protecio estd na execucio da Arte
Sacra pelo artista pldstico Edmar de Almeida, conforme seu préprio relato, e também do
arquiteto Marcelo Ferraz e do pdroco, que afirmam ser intengdo de Lina Bo Bardi, que a
mesma fosse por ele feita.

De modo geral, ao analisar o projeto, percebe-se o quanto Lina Bo Bardi promove a
originalidade e consegue caracterizar a cultura popular, inserindo o trabalho comunitdrio na
busca de se construir algo que se identificasse com a populagio e onde a mesma pudesse se

sentir parte do processo de realizagao da obra.

CONSIDERACOES FINAIS

O arquiteto Lina Bo Bardi teve um papel fundamental na produgio de critica, cultura,
arquitetura e design no Brasil. Sua visao, para além das possibilidades visiveis,
proporcionava o didlogo e relacionamento entre pessoas, meios, formas, manifestacoes,
lugares. Lina considerava o universo das cidades e as intervengdes em seus espagos, na escala
dos individuos, com suas relacoes e diversidades. Nao negava o passado, nem sua histéria e
memdrias; entendia que a identidade estava em suas raizes fisicas e simbdlicas, e a
arquitetura deveria edificd-las na forma de pertencimento e afetividade.

Dona Lina, como era carinhosamente chamada por muitos, imbuia-se das sensibilidades
mais simples, profundas e transformadoras do povo e sua cultura popular. Suas andlises e
aplicacoes prdticas, ainda nos anos de 1950, reivindicavam a riqueza e importincia dessas
produgdes, as quais somente passaram a ter reconhecimento, de fato, no Brasil, a partir da
Constituigao Federal de 1988, que proporcionou grandes avangos na valorizagao da cultura
popular brasileira.

Pode-se dizer que Lina Bo Bardi criou, nos anos de 1976 a 1982, um edificio que
transpoe a cultura popular, de forma simbdlica, em arquitetura, ao definir um projeto que
se comunicava com as pessoas, que transcendia suas diversidades culturais e caracteristicas

do lugar, representando-as, e que foi, de fato, construido no universo coletivo.
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