HANNA LEVY NO BRASIL E A QUESTAO DO VALOR
_ HISTORICO E ARTISTICO NO SERVICO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, SPHAN (1940)

Hanna Levy in Brazil and the question of historical and artistic value in the
Service of National Historical and Artistic Patrimony, SPHAN (1940)

Adriana Sanajotti Nakamuta

Resumo

Hanna Levy, historiadora da arte alema que emigrou para o Brasil em 1937, e logo se integrou
ao Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), onde ali desenvolveu
atividades enquanto professora e pesquisadora em Histéria da Arte. Suas producdes mais
conhecidas sdo os artigos para a Revista do SPHAN, dentre eles o primeiro publicado na edi¢io
de 1940 sob o titulo de “Valor artistico e valor histérico: importante problema da histdria da
arte”, objeto de nossas reflexdes neste artigo.
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Abstract

Hanna Levy, a german art historian who emigrated to Brazil in 1937, soon joined the Service of
National Historical and Artistic Heritage (SPHAN), where she developed activities as a teacher
and researcher in Art History. His most well-known productions are articles for the magazine
heritage, among them the first published in the 1940 edition under the title "Artistic value and
historical value: an important problem in the history of art", object of our reflections in this article.
Keywords: Hanna Levy. History of Art. Heritage. Value. SPHAN.

INTRODUCAO

No ano em que o Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional, [IPHAN,
comemora seus oitenta anos de criacdo, recuperar a contribuicao feita pela historiadora

da arte judia-alemd Hanna Levy' para principal publicacdo do 6rgdo — a Revista do

®Doutora em Artes Visuais, com énfase em Histéria e Teoria da Arte, pela Universidade Federal do Rio
de Janeiro (PPGAV/EBA/UFRIJ). Atualmente € bolsista de Pés-Doutorado Junior do CNPq (PDJ/CNPQ-
UFRIJ), professora do Colégio de Aplicacdo da UFRJ, do Curso de Especializacdo em Histéria da Arte
Sacra da Faculdade de Sdo Bento do Rio de Janeiro e do Mestrado Profissional em Preservacdo do
Patrim6nio Cultural do Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Contato:
anakamuta @yahoo.com.br

! Hanna Levy passard a se chamar Hanna Levy-Deinhard apés se casar, em 1947. Considerando que o
estudo que deu origem a esse artigo se deteve ao periodo de sua passagem pelo Brasil, utilizaremos o
nome de solteira e s6 mencionaremos o nome de casada se for preciso, quando a referéncia for de uma
obra produzida apds essa mudanca.

? Em fungdo das mudangas de nomenclatura do érgdo, utilizaremos a expressdo Revista do Patrimonio
para designar a revista publicada pela institui¢do desde 1937.
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Patriménioz—, publicada desde 1937, particularmente sobre um dos temas mais
relevantes para quem se dedica ao estudo do patrimonio — a questdo do valor [histdrico
e/ou artistico] dos bens culturais — nos pareceu bastante oportuno, dada a atualidade
dessa contribuicdo, ainda que as reflexdes trazidas por Levy estejam fortemente
marcadas com os debates que se faziam na campo da Historia e Teoria da Arte, uma vez
que hoje é imprescindivel considerar a importancia de um debate interdisciplinar para se
tratar da mesma questdo. O fato € que, a Histéria da Arte esteve na base na constituicao
desse campo de praticas no Brasil e, por esse motivo, apresentar as contribuicdes feitas
por uma mulher estrangeira, exilada no Brasil, no contexto de criagdo do Instituto,
tornou-se fundamental para a compreensdo dessa trajetéria institucional e sua
contribuicdo para a historiografia da arte no Brasil a partir da participacdo dos
historiadores da arte estrangeiros, com o caso de Hanna Levy.

Nascida no ano de 1912, na pequena cidade de Osnabriick, na Alemanha, Levy
iniciou seus estudos em Histdria da Arte, Filosofia e Germanistica, em 1932, por meio
dos cursos de verao promovidos pela Universidade de Munique. Apds esses cursos, em
menos de um ano, ela deixou a Alemanha para iniciar seus estudos na Universidade de
Paris, Sorbonne, Franga, emigrando junto com seu companheiro e musico, Fritz
Deinhard. Em seu primeiro ano de estudos na Sorbonne, Levy realizou um trabalho
sobre os “Conceitos fundamentais de Histéria da Arte”, baseado na obra do historiador
da arte Heinrich Wolfflin. A aprovacdo com a nota “muito bom” proporcionou a Levy o
diploma de Estudos Superiores (Dipléme d’Etudes Supérieure), na Universidade de
Paris. Em consequéncia disso, trés anos apds esse exame, Levy ja teria preparado a tese
de doutorado, para a mesma universidade, tendo defendido no dia 22 de junho de 1936,
um trabalho também tedrico que ela desenvolvia sobre Jacob Burckhardt, Konrad
Fiedler e Adolf Von Hildebrand, paralelamente aos estudos sobre H. Wolfflin e que se
justifica pelo interesse dela em compreender o lugar de Wolfflin e dos seus conceitos
fundamentais — obra em destaca naquele momento — diante dos seus predecessores.

Apoés esse periodo de estudos na Alemanha e na Franca, Levy emigrou para o
Brasil e, logo apdés a sua chegada, em 1937, integrou-se ao Servigo do Patrimonio

Historico e Artistico Nacional (SPHAN)3 , onde ali ela desenvolveu atividades enquanto

3 Ao longo de mais de 70 anos, esta Instituicio ja passou pelas seguintes denominagdes: Servico do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), de 1937 a 1946; Diretoria do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional (DPHAN), de 1946 a 1970; Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(PHAN), de 1970 a 1979; Secretaria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), de 1979 a



professora e pesquisadora em Historia da Arte. Suas producdes mais conhecidas sd@o os
artigos publicados na Revista do SPHAN, nas edi¢Oes dos anos de 1940 a 1945, sob os
seguintes titulos: Valor artistico e valor historico: importante problema da histéria da
arte (Revista n. 04), A propdsito de trés teorias sobre o Barroco (Revista n. 05), A
pintura colonial no Rio de Janeiro: notas sobre suas fontes e alguns de seus aspectos
(Revista n. 06), Modelos Europeus na Pintura Colonial (Revista n. 08) e Retratos
Coloniais (Revista n. 09). Esses artigos sdo bastante conhecidos e fazem parte de uma
bibliografia fundamental para quem se dedica ao estudo da arte brasileira, sobretudo a

colonial e as questdes relacionadas as teorias do barroco.
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Figuras 01 a 05: Capas das Revistas do SPHAN de n. 04, 05, 06, 08 e 09, onde se encontram publicados os artigos
da historiada da arte alema Hanna Levy.

A exemplo disso, Mdrio Barata — musedlogo, cientista social e historiador de arte
brasileiro —, na ocasido do Semindrio Nacional O Estudo da Histéria na Formagdo do
Arquiteto, realizado na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo (FAU-USP), em 1994, destacou a importincia dos textos da Revista do
Patrimonio ja que a FAU-USP estava reproduzindo-os, naquela época, em edi¢cdes
temdticas para vender aos seus alunos®. Segundo ele, “num dos de pintura, e nio nos de
arquitetura, entra um artigo de Hannah Levy que foi funciondria do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, muito conhecida de alguns entes presentes, inclusive de
Fayga Ostrower”. Madrio afirmou ainda que quatro artigos dessa autora haviam sido
reproduzidos nessa edicao da USP e, “no caso do texto As Trés Teorias do Barroco,
havia toda uma tradicdo de ensino herdeira desse artigo” (BARATA, 1994, p. 112).
Entretanto, apesar da reproducdo desses quatro importantes artigos de Levy, Mério fez

um apelo em sua palestra para que se republicasse, em Sdo Paulo, o primeiro texto da

1990; Instituto Brasileiro de Patrim6nio Cultural (IBPC), de 1990 a 1994; Instituto do Patrimo6nio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), desde 1994.

* Trata-se das publicacdes intituladas de Textos Escolhidos da Revista do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, publicados pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sao Paulo (FAU-USP), divididos em temas, tais como: Arquitetura Civil I e II, Arquitetura Religiosa,
Pintura, entre outros.




historiadora da arte alemda Hanna Levy para a Revista do Patrimonio, o artigo Valor
historico e valor artistico: importante problema da historia da arte, pois, para ele,
embora Levy ndo tenha citado Alois Riegl nesse estudo, a conclusio a que ela chegara
de que “‘valor histérico e o valor artistico ndo constituem, na historia concreta, valores
absolutos, mas sim relativos, ela estava se aproximando de Riegl, embora ela ndo
fizesse como Riegl, uma taxativa diferenciacdo do que num monumento € valor artistico
ou € valor histérico”. E, por isso, para Barata, a grande contribuicdo que ela trazia ndo
estava em Alois Riegl nem em Heinrich Wolfflin — um dos autores autor historiadores
da arte que ela utilizou como referencial tedrico —, somente estava na obra de Hanna
Levy, “que era também um espirito criador, ndo s6 uma estudante”, pois ela criou nesse
artigo para o Patrimdnio a ideia de valor documentério, ou seja, ‘0 monumento como
valor documentério”.

Além disso, hd também o mérito da historiadora trazer os autores Max Raphael,
Lionello Venturi e Henrich Foccillon para tratar da questao do juizo de valor na obra de
arte, considerando, sobretudo a importancia de Foccillon no “problema da defini¢do do
valor histérico como valor fundamental dentro da obra de arte, dentro do
desenvolvimento da arte”, afirma Barata (1994, p. 113). Partindo das reflexdes que
apresentamos e da atualidade desse artigo, haja vista a mencao aos textos publicados por
Levy na Revista do Patrimonio destacado na Revista Perspective do Instituto Nacional
de Histdria da Arte (INHA/Paris), datada de 2013, que teve como tema o Brasil (Bresil),
trataremos de apresentar detalhadamente o debate relativo ao valor, ao juizo de valor, no

campo da preservacao que ela apresenta em sua primeira publicacdo no Brasil, em 1940.

HANNA LEVY NO CENTRO DAS DISCUSSOES DA ESCRITA DA HISTORIA DA
ARTE E DO PATRIMONIO NO BRASIL

Nos ultimos anos, importantes contribuicoes tém sido feitas por diversos
estudiosos sobre a vida e a obra de Hanna Levy. Podemos dizer que em termos
internacionais os primeiros estudos apareceram aproximadamente hd 15 anos atrés. Ja
no Brasil, verificou-se que nos dltimos 10 anos a obra de Hanna Levy tem sido alvo de
estudos pelos historiadores da arte. Isso porque também tem crescido o interesse por
parte dos pesquisadores em desenvolver estudos historiograficos relativos a produgdo
artistica brasileira, em especial as feitas no contexto da preservacdo do patrimonio

cultural, embora estes ainda representem um numero pequeno de pesquisas



desenvolvidas em comparagdo com outras abordagenss. No cendrio internacional das
contribuicdes j4 feitas, destacamos a biografia feita pela historiadora da arte alema Dra.
Irene Below®, que no ano de 2000 apresentou no Coléquio Artistas e cientistas da arte
no exilio (Kiinstlerinnen und Kunstwissenschaftlerinnen im EXxil), realizado em Halle, na
Alemanha, a comunicagdo intitulada Aquela contraditoria facilidade de inovagdo (Jene
widersinnige Leichtigkeit der Innovation). Nessa apresentacdo, Below faz uma sintese
biografica pessoal e profissional de Hanna Levy desde o seu nascimento na Alemanha,
em 1914, até a sua morte na Suica, em 1984’. Essa comunicagdo foi publicada
posteriormente, em 2005, em um livro sobre mulheres, artes e exﬂiog, organizado por
Ursula Hudson-Wiedenmann e Beate Scmeichel-Falkenberg, e € a principal referéncia
biografica sobre a historiadora da arte. A importancia dessa biografia, além de ser a
primeira e ter se tornado uma referéncia, reside no fato da autora ter utilizado
documentos pessoais de Hanna Levy, como um curriculo manuscrito pela propria
historiadora em 1978, e ter tido contato com seus familiares para realizar esse estudo,
como, por exemplo, a troca de correspondéncias com Lea Levy, amiga e cunhada de
Hanna Levy, e Vera von Falkestein, amiga em Basel — onde Levy morou nos ultimos
anos de sua vida —, ambas em 1995, e com o amigo e colega de Faculdade em Paris,

Claude Schaefer, em 1994°

° Ha exemplo disso, podemos mencionar o XXIX Col6quio Brasileiro de Histéria da Arte, realizado na
cidade de Vitéria, no Espirito Santo, no ano de 2009, dedicado ao tema “Historiografia da arte no Brasil:
um balanco das contribuicdes recentes”’, uma homenagem ao professor Walter Zanini, hd quem devemos
a publica¢@o de um dos principais livros de Histéria da Arte no Brasil, referéncia até os dias de hoje em
muitos cursos de graduacgdo. Nesse momento também foi oportuno a discussdo sobre a historiografia, uma
vez que estavam sendo criados os cursos de graduacdo em Histdéria da Arte na Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ) e na Universidade Federal de Sao Paulo (UNIFESP).

6 Doutora, historiadora da arte, realizou seus estudos em Munique, Berlim e Florenga. De 1974 até 2004,
foi professora na Universidade Bielefeld, no estado de Nordrhein-Westfalen. A partir de entdo, atua como
autdnoma, como docente, curadora e editora. Professora associada no departamento de Artes e Miisica da
Faculdade de Linguistica e Literatura (LiLi-Fakultit) da Universidade de Bielefeld. Fundadora e membro
do Férum “Mulheres Artistas” e Fundadora e coordenadora do grupo de trabalho “Arquivo de artistas
femininas da regido de Ostwestfalen-Lippe”. Fundadora também do Férum de Mulheres na Liga de
Educadores de Arte Alemaes e Coordenadora do grupo de trabalho de Mulheres Artistas do século XX.
Outras informagdes sobre a autora disponivel em http://www.irenebelow.de/

7 Foi também objeto de interesse da autora nesse estudo compreender em que medida as “experiéncias
dela no exilio e os estranhamentos — em Paris, no Brasil, nos Estados Unidos e em Israel —, foram
marcantes para a sua atividade cientifica, pedagdgica e critica a histéria da arte estabelecida para uma
nova determinag@o, como, por exemplo, uma sociologia da arte”. (BELOW, 2005, p. 151)

80 livro, publicado em alemdo, tem como titulo Grenzen Uberschreiten. Frauen, Kunst und Exil, que
traduzindo literalmente seria “Exceder os limites. Mulheres, Artes e Exilio”.

? Segundo Irene, apés a publicacio de um ensaio de sua autoria sobre Levy, sob o titulo Unbekannte
Kunsthistorikerinnen na Revista Alema Frauen Kunst Wissenschaft, de nimero 16, em 1993, ela o teria
enviado para Lea Levy, cunhada de Hanna Levy, pedindo maiores informagdes para complementar essa



No que se refere as contribuicdes feitas por pesquisadores brasileiros,
identificamos estudos importantes e representativos de duas abordagens. Uma feita
pelos que se dedicam ao estudo da obra de Hanna Levy e da sua vida pessoal no Brasil e
nos paises por onde ela passou, como, por exemplo, os Estados Unidos. E outra feita
pelos estudos desenvolvidos em relagdo a arte colonial brasileira, mais especificamente
sobre as reflexdes histdricas e tedricas que se fizeram sobre o barroco, trazendo para o
debate a importancia dos estudos realizados por Levy sobre essa questdo. Este grupo
também pode ser considerado “aquela geragcdo herdeira” do artigo sobre as teorias do
Barroco, cujos estudos, desenvolvidos a partir da produgdo intelectual da Hanna Levy,
cumprem um papel critico importante na andlise historiografica, tornando-se assim
fundamental para compreensao das contribui¢cdes da historiadora da arte.

Do primeiro grupo, além dos estudos que desenvolvo desde 2005, as
contribuicdes nessa vertente sdo de Daniela Pinheiro Machado Kernlo, professora da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), datados de 2013 a 2015, a ultima
publicagdo. Ja nos trazem o segundo grupo que, embora ndo se atentem especificamente
para o estudo de uma obra da historiadora da arte, mas as relacionam quando estudados
na perspectiva das contribuicdes feitas no pais para tratar da questdo do barroco e da
pintura colonial, problematizagdes importantes para a andlise que propomos em relacdo
a construcdo tedrica, conceitual e metodolégica proposta por Levy, através dos seus
artigos. As principais contribui¢cdes nesse sentido sdao de Jens Baumgarten e André
Tavares (2013), Beatriz Mugayar Kiihl (2013), Adalgisa Campos (2009), Raquel Quinet
Pifano (2009; 2012) Guiomar de Grammont (2008), Guilherme Simdes Gomes Jtnior
(1998) e Lourival Gomes Machado (1978).

Desses estudos, destacamos a contribui¢do publicada recentemente por Kiihl
(2013) na Revista Perspective do Instituto Nacional de Histéria da Arte (INHA/Paris),

que ao tratar da questdo dos guias e inventdrios produzidos sobre o Patrim6nio no

biografia. Consta em seu artigo apresentado no evento do ano de 2000, que a cunhada teria enviado uma
“longa carta datilografada, trazendo uma comovente descricdo da vida de Hanna Deinhard, seu histérico
familiar e suas atividades profissionais, complementando o quadro tedrico de histéria da arte que havia
sido transmitido por Claude Schaeder, amiga e colega de Faculdade de Levy, e Vera Von Falkestein,
amiga em Basel e Roma”. (BELOW, 20005, p. 153)

!9 Para conhecimento dessas contribui¢des consultar: KERN, Daniela Pinheiro Machado. Hanna Levy
Deinhard depois de Heinrich Wolfflin: do Formalismo a Sociologia da Arte. Anais do 7°. Semindrio
Brasileiro de Histéria da Historiografia. Teoria da histéria e histéria da historiografia: didlogos Brasil-
Alemanha. Ouro Preto, 2013; KERN, Daniela Pinheiro Machado. Hanna Levy Deinhard e os azulejos de
Portinari: um pouco conhecido episodio da historia da critica de arte brasileira. Semindrio ABCA,
Regido Sul — Secdo Santa Catarina, 2014; KERN, Daniela Pinheiro Machado. Hanna Levy e sua critica:
aos conceitos fundamentais de Wolfflin. Anais do 24° Encontro da ANPAP, Santa Maria, 2015.



Brasil, destacou que no ambito da criagdo do 6rgdo federal de protecdo do patrimdnio, o
SPHAN, a Revista do Patriménio teve um papel fundamental para divulgacdo das obras
da Histéria da Arte e da Arquitetura. Dentro da publicacdo desse periddico, a autora
também chama ateng¢do para o texto de Hanna Levy, sobre a questdo dos valores
histdricos e artisticos, publicado em 1940, por se tratar do tnico artigo em que a questao
da restauracdo no ambito da Histdria da Arte € mencionada, isso porque as restauragoes

realizadas pelo 6rgdo ndo sdo tratadas na revista até 1969.

HISTORIA DA ARTE E PATRIMONIO: O ARTIGO SOBRE A QUESTAO DO
“VALOR ARTISTICO E VALOR HISTORICO”.

Em seu primeiro artigo publicado na revista de n. 04 do SPHAN, datado de 1940,
sob o titulo Valor artistico e valor historico: importante problema da historia da arte,
Hanna Levy inicia o texto mencionando que o problema da distin¢g@o entre as diversas
categorias de valores relativos a obra de arte ndo seria uma novidade. Segundo ela, ha
tempos que historiadores e teoristas da arte j4 buscavam uma solu¢do cientifica para o
estudo da arte e, mais, que no dominio da arte as questdes relativas aos critérios de
julgamento, ou seja, o ajuizamento do valor histérico e do valor artistico de uma obra de

arte ocupavam um importante lugar nas atribuicdes dos historiadores da arte. Para Levy:

O problema dos valores foi proposto desde o momento em que a histéria da arte se
esforcou por passar “do estado embriondrio de uma ciéncia moral, que ainda hoje ndo
sabe distinguir entre emog¢do subjetiva e um método cientifico”, ao rol de ciéncia
pretendente ao mesmo titulo que a ciéncia da histéria ou uma das ciéncias exatas. (LEVY,
1940, p. 181, grifo nosso)

Nesse sentido, Levy coloca em questdo que ndo caberia ao historiador da arte
decidir o que € histéria ou que € fendmeno artistico, e tampouco estariam habilitados os
historiadores da arte para emitir julgamento de valor. Entretanto, diante dessa afirmacao
a prépria autora apresenta o seguinte questionamento: “E possivel uma Histéria da Arte
sem julgamento de valor?” (LEVY, 1940, p.182).

Segundo ela, o grande problema estava entdo no método, ou seja, na necessidade
de definir uma metodologia, haja vista que muitos estudiosos ja estariam enfrentado as
questdes relativas as revisoes das bases metodoldgicas da Histoéria da Arte. O problema
do valor, ou seja, da distincdo do artistico e do histérico, bem como os critérios que

servem para justificar essas categorias, estaria no centro da grande discussao



metodoldgica que acontecia entre historiadores e tedricos da arte naquele periodo,
especialmente na Europa.

Levy apresenta ao leitor dois grupos que estariam trabalhando para solucdo dessas
questdes: O primeiro € um grupo de estudiosos que acreditava poder chegar a solugao
do problema do valor modificando apenas a aplicacdo dos métodos empregados até
aquele momento, mas conservando os seus fundamentos; e um segundo que, ao
contrério, acreditava que s6 um novo método poderia contribuir para se chegar a
solucdo dos problemas que hd tempos suscitava as bases tedricas da Histéria da Arte
(LEVY, 1940, p. 182)..

Levy apresenta entdo trés historiadores da arte modernos, a partir de fragmentos
de estudos destes, ilustrando esses posicionamentos tedrico-metodolégicos de grande
importancia para a principal questdo tratada nesse artigo, o valor. Sdo eles: Max
Raphaél com a obra Trois études sur la sociologie de I’art, Lionello Venturi com as
obras Histoire de la Critique d’art e Théorie et Histoire de la Critique em Art et
Esthétique e Henri Focillon com a obra Généalogie de I'Unique'".

Segundo Max Raphaél, a partir do trecho que Levy seleciona, o problema
cientifico de uma teoria da arte € apenas a expressdo mais abstrata da relacdo entre
dependéncia e autonomia da arte. Nesse sentido, para ele a dificuldade enfrentada no
momento atual estd na insuficiéncia de andlise e na propria andlise insuficiente feita por
parte dos jovens estudiosos atuais, ja que se trata de um método cientifico bastante
recente e que se propde a se opor as velhas especulacdes filosoficas. O autor ainda
ressalta que ciéncia da arte, histdria da arte e critica de arte sdo diferentes, porém todas
tém em sua esséncia cientifica a questdo do valor. Ja a sociologia da arte, ao contrario,
se fundamenta sobre uma base exterior a arte, ou seja, uma explicacdo particular e
concreta de cada obra em agdo reciproca entre ideologia e obra. Ele conclui observando
que as relacdes mutuas desses dois grupos de ciéncias exprimem a relacdo apontada
logo no inicio entre autonomia relativa e o dominio da arte e sua dependéncia aos fatos
de sua vida social.

Ja no trecho do texto do historiador italiano Lionello Venturi, o seguinte
questionamento € apresentado: Ensinar a histéria da arte em duas universidades pode

dar a impressdo de que sdo duas disciplinas diferentes? Diante disso, ele questiona: De

' Os fragmentos dos textos de Max Raphael e Henri Focillon utilizado por Hanna Levy encontram-se, na
integra, publicados nas “Actes du Deuxieme Congres Internacional d’Esthétique et de Science de 1’ Art”
(Atas do 2° Congresso Internacional de Estética e Ciéncia da Arte), ocorrido em Paris, em 1937.



onde vem essa falta de unidade e este caos metodolégico que se encontra na histéria da
arte atual que ndo estd mais em um simples trabalho museogréfico? Para ele a resposta

para essa questdo € simples e diz o seguinte:

O progresso realizado na publicacdo de documentos e seu comentario filologico
desaparecem quando se trata de expressar um juizo sobre um artista ou uma obra
de arte. E, o que ¢ pior, nem sequer muitas vezes existe a consciéncia de que esse
juizo é necessario. Mas a verdadeira causa da falta de progresso é precisamente esta
falta de consciéncia, porque, salvo erro, a primeira condi¢do para obter progresso é
desejd-lo. Se dissermos a um professor de histéria da arte que as suas licdes sdo
totalmente desprovidas de juizos, ofender-se-4. Mas se lher perguntarmos quais os
critérios dos seus juizos, responder-nos-a que se limita aos factos, que a arte se sente ou
ndo se sente, ou improvisard qualquer esquema utilizado como diapasido de apreciacdo:
por exemplo, a perfei¢do da arte cldssica, o respeito pela realidade, o valor decorativo, a
perfeicdo técnica, o predominio da forma e por ai fora. Se confrontarmos em seguida a
solidez destas ideias com a precisdo dos factos que expde, aperceber-nos-emos de que a
sua cultura, irrepreensivel em tudo o que se refere a documentagdo factual, se opde a uma
discreta ignorancia de tudo o que se refere as ideias (VENTURI, 2007, 16-17, grifo
Nnosso)

Mesma coisa sdo os fatos exatos, os fatos histéricos, dipostos em série, mesmo que sejam
exatos, por nao terem relagdo ideal, deixaram de representar alguma coisa para o espirito
humano, a ndo ser para a curiosidade erudita. A histéria reduziu-se a cronica e, ja que este
modo de encarar a histéria, sem juizos, pareciam no caso da histéria da arte, € mesmo
para as mentes mais elementares, um absurdo, improvisou-se o juizo.

H4, portanto, uma exigéncia de pedir para limpar a “costa diletante” em julgamentos da
histéria da arte. A histéria da arte se é para ser uma verdadeira critica de arte,
implica em um trabalho filolégico, que é uma preparacio necessaria, mas que deve
ultrapassar e julgar a obra de arte. Um critico de arte para a histéria da arte implica em
uma sensibilidade individual, mas também deve ir além, deve ter uma objetividade que
lhe permita entender o papel da histéria. (VENTURI apud LEVY, 1940, p. 184, grifo
Nnosso).

Por fim, no trecho escolhido do texto do historiador da arte Henri Foccillon, ha
logo de inicio a mencdo sobre o objeto de arte, ou seja, outras reliquias do passado
cumprem o papel de referéncia e testemunho, mas a obra de arte € testemunha de si
mesma. Para ele, esta € provavelmente a parte mais dificil da tarefa de um historiador da
arte, pois choca com outras fungdes. Assim como os historiadores, Foccillon acredita
que seja preciso encontrar o elo, restaurar a relacdo entre eventos, pois a obra de arte
tem um passado, cuja perspectiva estd escondida e também um futuro, cuja fortuna é
diversa e unica. Para ele, a obra de arte, € o laco mais forte entre os homens, tnica e
local, porém com um sentido universal.

Os trés fragmentos que Levy utiliza oferecem dados iniciais relativos aos distintos
posicionamentos adotados por esses autores em face do problema do juizo de valor,
especialmente no que se refere as questdes metodoldgicas para aplicacdo em atividades

de ordem mais pratica, conforme expde a historiadora alema:



[...] podemos passar a consideragdo das consequéncias prdticas, concretas, imediatas,
decorrentes da distin¢do entre os valores histdrico e artistico de uma obra de arte. Ver-se-
4 entdo que, essa distin¢do interessa muito diretamente a todas as instituicdes, que como o
SPHAN, tem por missdo conservar, proteger, descobrir, explicar, descrever etc. tudo
quanto constitua um valor histérico ou um valor artistico. (LEVY, 1940, p 185.)

Posto entdo que o propdsito da autora foi de apontar as questdes metodologicas da
histéria da arte que poderiam contribuir diretamente na realizacdo de atividades de
ordem mais pratica, como no trabalho de instituicdes de preservacdo do patrimonio
histérico e artistico, tal como o realizado a época pelo SPHAN, a autora faz uma
primeira conclusdo a esse respeito, considerando que a ‘“teoria abstrata e a histéria
concreta da arte se encontram em relagdo dialética. A teoria da arte ndo € possivel sem a
existéncia de obras de arte concretas, e a histdria cientifica da arte nao € possivel sem
que se funde sobre uma teoria adequada” (LEVY, 1940, p. 185-186).

Alguns exemplos de aplicacdo ainda s@o mencionados pela autora, para que,
segundo ela, sejam evitados mal-entendidos. A exemplo disso, Levy introduz uma
defini¢do sucinta do historiador da arte Foccillon relativo ao termo valor histérico, onde
“este termo traduz a importancia de um dado histérico na medida em que este dado é
causa e efeito” (LEVY, 1940, p. 186, grifo nosso). Em sua explicacdo, a partir dessa
afirmacdo, a autora considera que “‘Valor histérico’ de uma obra de arte quer, portanto,
dizer que esta foi causa ou efeito (ou as duas coisas a0 mesmo tempo) no correr da
histéria da arte. Valor histérico de um fato politico para a histéria da religido quer dizer
que esse fato politico se tornou causa ou efeito para a historia religiosa” (LEVY, 1940,
p. 186).

A historiadora ainda apresenta outro termo, denominado valor documentério.
Segundo ela, a distingdo do termo valor histérico do valor documentario, aplicados a
obra de arte, se faz necessario pelo fato de que toda obra de arte possui (ou pode
possuir) o valor histérico em relagdo a histéria da arte, mas também o valor histérico
com relacdo a histéria geral, como fonte, como documento. E ainda esclarece que o
valor documentério ndo tem relagdo imediata com o valor histérico, pois se trata de
aplicacoes diferentes.

Para exemplificar, a autora cita o seguinte exemplo:

Examinemos agora a importancia pratica da distin¢ao entre valor histérico e artistico
de uma obra de arte. Tomemos um exemplo muito simples: a proclamagdo da
Independéncia do Brasil é um fato histérico, cuja importancia serd diferentemente
avaliada, segundo se estude a repercussdo desse fato no plano da histéria politica,



econdmica, religiosa, etc., do pais. O historiador da religido, por exemplo, reconhecera
que este fato histérico ndo tem nenhuma importancia para a histdria religiosa. Feita esta
verificacdo, o ato da proclamacgdo deixa de existir como valor histérico para a histéria da
religido. Para o historiador da arte o problema é mais complexo. Suponhamos que exista
um quadro, pintado por um artista da época, que represente o instante histérico da
proclamacdo. Este quadro possuird certamente um valor documentario (maior ou menor)
para a histdria politica, para a histéria da indumentdria, etc. Mas o valor artistico desse
quadro pode ser nulo e seu valor histérico (segundo nossa definicdo) pode ser nulo
também. Nesse caso mais simples, a obra nido sera citada em nenhuma histéria da
arte. Admitamos, entretanto, que esse quadro possua grandes qualidades artisticas. Tera
ele necessariamente, por isso, valor com relacio a evolucio ulterior da pintura no
Brasil? Certamente nao, porquanto a histéria da arte demonstra nitidamente que néo é o
valor artistico de um quadro, de uma escultura, de uma arquitetura que determina
sua importancia historica. Se o quadro em questao nao exerceu nenhuma influéncia
direta ou indireta, seja sobre os outros artistas, seja sobre o piiblico (formacio de
gosto), o valor histérico do quadro fica inexistente para o historiador da arte. Sua
importancia documentaria, ao contrario, pode ser muito grande, e, do ponto de vista
do valor artistico, esse mesmo quadro pode constituir uma obra-prima da pintura
nacional, tendo, por esse motivo, direito a lugar eminente numa histéria da pintura
brasileira. E inversamente: admitamos que o quadro em questdo seja de qualidade
artistica deplordvel; sua importancia histérica pode, ndo obstante, ser enorme se esse
quadro fez escola, se ele é o primeiro exemplo da pintura histdrica, se ele serviu de
modelo a outros pintores, se foi muitas vezes copiado, etc., etc.. De modo que o quadro,
apesar de sua falta de valor artistico, interessard altamente ao historiador que examine a
evolucgdo de pintura no Brasil. (LEVY, 1940, p. 186 e 187, grifo nosso)

Diante do exposto, Hanna Levy também chama atencdo para a questdo da
pluralidade de valores, ou seja, para ela em toda obra de arte hd indmeros valores que
devem ser identificados e examinados de maneira precisa, para que seja possivel uma
classificacdo cientifica. Ha ainda outra observacao importante feita pela historiadora, e
diz respeito sobre o fato de que valor histdrico e valor artistico ndo necessariamente se
coincidem, por inimeros motivos, dentre eles, trés situacdes sdo apontadas pela autora
com o objetivo de exemplificar a questao.

No primeiro exemplo, Levy (1940, p. 188) diz que “as duas categorias de valores
ndo coincidem necessariamente porque nao € o nivel de for¢a criadora que € suscetivel
de transmissao histdrica, mas apenas a soma do saber”, ou seja, o valor estd na matéria
dos conhecimentos e ndo no ato criador propriamente dito. Isso também porque entre “o
desenvolvimento histérico e a faculdade criadora as relagdes nao sdao proporcionais, mas
desproporcionais”. Nos outros dois exemplos, Levy afirma também que os valores ndao
se coincidem necessariamente “porque as circunstancias exteriores podem impedir
qualquer efeito ativo de uma obra de arte” e “porque a reagdo por parte dos artistas,
assim como do publico a uma obra de arte do passado e do presente é determinada por

uma quantidade de elementos extra-artisticos”.



Outro ponto ainda importante que diz respeito a questdo do valor estd posto na
afirmacdo da historiadora alemd quando ela considera que valor histérico e valor
artistico ndo constituem, na histéria concreta, valores absolutos, mas sim relativos.
Segundo ela, o relativo ndo deve limitar o alcance ou concluir pela impossibilidade de
qualquer julgamento, uma vez que “tudo € relativo”. Trata-se apenas de delimitar
exatamente o alcance (concreto e tedrico) do juizo ponderado.

Para ela ha também graus de valores na obra de um artista, assim como existem
diferenciacdes de valores na histéria da arte de um pais e de uma época, e também uma
hierarquia de valores na producao artistico mundial. E a importancia dessa diferenciacao
€, para Levy, uma das grandes tarefas do historiador da arte, considerando ainda que sé
através de um “exemplo concreto da histéria da arte € que toda dificuldade e toda
complexidade do problema surgird com clareza” (189).

A exemplo disso, Levy destaca um trecho da obra “Unica Genealogia” de Henri
Focillon, exemplificando através de um caso da histéria da arte européia,
especificamente da comparacdo entre a Catedral de Paris e a Catedral de Bourges, a
questdo da delimita¢do do valor histérico em face do artistico, e vice-versa, a partir da
andlise da influéncia exercida por uma obra sobre a outra (LEVY, 1940, p. 189-190).

Para Levy:

Este exemplo (ao qual se poderiam acrescentar muitos outros tirados nos mais variados
dominios da histéria da arte) demonstra nitidamente que a simples verificacdo da
influencia exercida por uma determinada obra sobre outra ndo contém em si nenhum
julgamento de valor. Somente um estudo minucioso relativo tanto a andlise da estrutura
artistica interna e a andlise histdrica da obra que exerceu influencia como da obra que a
sofreu decidird a questdo de saber que valor (histdrico ou artistico) se deve atribuir a uma
e outra das duas obras. O que vale dizer que s6 uma andlise como esta permitird atribuir
significacdo definida a ‘influencia’ verificada. Um historiador da arte que se contente em
notar o simples fato d’uma influencia exercida, sem examinar o seu cariter particular, ndo
terd dito nada de essencial para a compreensdo da obra de arte. Ou mais corretamente: a
simples verificagdo da influencia exercida e recebida constitui uma contribui¢do
importante para a cronologia da histéria da arte. Mas tudo quanto em histéria da arte
ultrapasse a pura cronica continuard por fazer-se depois desta verificacdo. (LEVY, 1940,
p. 190-191).

Esse esclarecimento também caberia ao cendrio brasileiro, afirma Hanna Levy.
Segundo ela, se um historiador da arte apresentasse uma prova de que uma obra
européia tenha exercido influéncia sobre as estdtuas dos profetas do artista Antdonio
Francisco Lisboa (1738-1814), conhecidamente por Aleijadinho, esta seria uma

informacao de grande relevancia por inimeros aspectos, porém de nada serviria para a



questdo em tela, ou seja, s6 uma verificacdo da “influencia em si ndo dird jamais nada
do valor histérico ou do valor artistico da obra de Antonio Francisco Lisboa” (LEVY,
1940, p. 191).

Por fim, ainda sobre a questao do valor, Hanna Levy refere-se “a importancia
capital de que se pode revestir a distincdo entre as categorias de valores da obra de arte
para o problema das restauracdes” (LEVY, 1940, p. 191), tema esse de grande valia
para instituicdes responsaveis pela preservagao de patrimonio histérico e artistico, como
o SPHAN no Brasil, instituicio que Levy encontrava-se ligada profissionalmente na

ocasido da escrita desse artigo. Sobre essa questao, a autora aponta o seguinte exemplo:

[...] se existem obras de arquitetura nas quais os valores artisticos, histérico e documentario (para
ndo citar sendo esses) coincidem, de modo que para o restaurador o caminho a seguir estd
claramente tragado (ele sé terd que respeitar o edificio tal qual), hd outras nas quais esses valores
ndo coincidem. Um exemplo: a constru¢dio de um paldcio, de uma igreja etc., etc. foi interrompida.
O edificio ficou nesse estado inacabado durante um periodo mais ou menos longo. Depois outro
arquiteto fez novo projeto e o edificio foi concluido segundo esse projeto. E foi nesse estado que
ele nos chegou. Deverd o restaurador fazer desaparecer todos os acréscimos posteriores a época da
primeira constru¢ao? Deverd conserva-los? A solucdo dependerd evidentemente do resultado obtido
pela andlise dos diferentes ‘valores’ do edificio e ainda da atitude que o restaurador adotar em face do
valor histérico, do valor artistico ou documentario do monumento. (LEVY, 1940, 191 e 192).

Diante desses questionamentos e exemplificacdes, Levy conclui utilizando como
referéncia as medidas adotadas pelo arquiteto Eugeéne Emannuel Viollet-le-Duc,
sobretudo em relacdo as criticas atribuidas a ele pelo posicionamento tedrico frente a
preservacdo da arquitetura, conforme consta no Diciondrio da arquitetura francesa do
século XI ao XVI. Ela questiona se esses julgamentos seriam “compreensiveis apenas
como uma critica da sua teoria construtivista da arquitetura” ou se nao seria pelo “fato
de ter Viollet-le-Duc deixado de atribuir a necessaria importancia a distin¢ao objetiva da

pluralidade de valores que uma obra de arte contém?” (LEVY, 1940, p. 192).

CONSIDERACOES FINAIS

Nos ultimos anos houve um crescente interesse de pesquisadores em estudar a
vida e a obra da historiadora da arte alema Hanna Levy, exemplo disso foi a realiza¢ao
de um Coléquio na Alemanha dedicado somente a ela, em 2014. Grande parte desses
esforcos se deve as pesquisas desenvolvidas no exterior, especialmente a partir dos anos
2000, sobre as mulheres artistas e exiladas. J4 no Brasil, embora muitos estudos ja
tenham sido realizados sobre a constitui¢do do campo do patrimdnio e da importancia

das publica¢des do SPHAN para a historiografia da arte brasileira, constatamos que este



€ um ponto primordial para compreensdo dessa producao textual que ainda se encontra
bastante incipiente. Em razdo disso, analisar as orientacdes tedricas e metodoldgicas
contidas nas reflexdes sobre a producdo artistica que se fizeram em decorréncia do
projeto modernista do patrimdnio pareceu-nos oportunamente necessario, especialmente
diante da presenca de uma historiadora da arte de fato nesse contexto de jornalistas,
poetas e intelectuais que escreviam sobre as artes.

Hanna Levy realizou inimeras atividades durante a sua estada no Brasil, entre
1937 e 1947, divididas entre as experiéncias de pesquisa, a pratica docente e o exercicio
de critica da arte moderna. Dessas atividades, o SPHAN foi o seu local de trabalho logo
quando chegou ao Brasil e, a partir dele, verificamos que ela ampliou os seus contatos e
“replicou” a sua principal atividade, a de professora de Histéria da Arte.

Suas publicagdes para a Revista do Patrimonio, especialmente o texto sobre a
questdo do valor que apresentamos neste artigo, foi a nossa principal fonte de anélise
historiogréfica. Este, junto aos outros de sua autoria, representam até os dias de hoje
importantes referéncias para quem se dedica ao estudo da arte brasileira, em especial a
colonial.

Analisando seu artigo, verificamos a sua postura tedrica e metodoldgica diante da
problematica da distin¢do dos valores relativos a obra de arte, trazendo nesse primeiro
texto publicado no Brasil as discussdes mais recentes que estavam ocorrendo em
matéria de histdria, arte e ci€éncia, uma vez que a necessidade de uma solucdo cientifica
para o estudo da arte estava no centro das discussdoes metodoldgicas da Histdria e Teoria
da Arte. Serd, portanto, por esse caminho que ela apresentard as estreitas relacdes entre
Histéria da Arte e Patrimdnio — ou preservacdo —, tendo em vista em ambos 0s casos
que a base da discussdo era a necessidade de se estabelecer um ajuizamento critico de
valor historico, artistico € documental.

Nesse estudo, observamos a sua orienta¢do tedrica e metodoldgica, decorrente dos
estudos que ela desenvolveu na Europa, especialmente em seu doutoramento, pois nos
apresenta uma significativa contribui¢do tedrica para a histéria da arte brasileira que se
desejava fazer nesse momento. Reconhecemos nesse primeiro estudo a sua postura
tedrica diante dos problemas priticos que o patrimdnio havia de enfrentar, ou seja,
selecionar os bens culturais de valor para protecao e o estabelecimento de critérios para
realizacdo de intervencdes. De maneira sucinta, o estabelecimento conceitual dos

valores histdrico, artistico e documental que ela faz tem por objetivo subsidiar acdes



praticas de preservacdo que estavam em curso no SPHAN, como, por exemplo, o
tombamento de bens mdveis e imdveis e as restauracoes.

Concluimos que a sua formacdo, com base na historiografica da arte dos paises
germanicos acompanhou-a ao longo de sua formagao no doutorado em Paris, vide que
seu objeto de estudo foi uma critica a da obra de Wolfflin, que, segundo ela, cumpriu
uma fun¢do importante na historiografia em relagdo aos estilos, mas que era limitada e
ndo poderia ser vista como o estabelecimento tedrico e conceitual para o estudo da
producdo artistica em todos os periodos, inclusive o atual. Seu posicionamento critico
estava alinhado também a outras criticas que se fizeram sobre a obra dos ‘“‘conceitos
fundamentais”, embora ela tenha sido difundida em grande escola em virtude das vérias
traducdes que ocorreram a partir dos anos de 1920.

Foi, sem duvida, através da sua base historiografica da arte que tornou o
patrimdnio no Brasil o seu primeiro e principal local de trabalho, ja que a partir dele é
que ela estabeleceu os outros contatos na cidade do Rio de Janeiro. Estamos nos
referindo a uma base constituida pelo estudo da estética, centrada no pensamento
aplicado a arte, que ela adquiriu através da verificacdo da base tedrica que deu origem
aos conceitos fundamentais Wolfflin, e também, em igual medida, pela producdo dos
historiadores da arte, em especial aos ligados a Escola de Viena, que “obedecendo a
uma vontade pragmadtica, se empenham em estabelecer a biografia dos artistas, em
atribuir e inventariar as obras, datid-las com base em indicios externos e internos, para
situd-las na evolucdo dos estilos” (BAZIN, 1989, p. 127), como Dvorak, Riegl,
Wolfflin, Tietze, e outros que ela utilizou em seus estudos. Esse deslocamento do centro
do pensamento aplicado a arte (BAZIN), ocorrido a partir do século XVIII na
Alemanha, e que Levy tinha grande conhecimento, fez o SPHAN estar para ela na
medida em que o interesse do Orgdo estava direcionado a constituicdo de uma
historiografia que apresentasse a “evolucdo das artes plésticas no Brasil”, através dos

estudos de suas obras de artes e dos seus monumentos.
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